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L’ceuvre intégral de Jérome Bosch

11y a une quinzaine d’années, en
1972, Roger Marijnissen publiait
son Hiéronymus Bosch aux édi-
tions Arcade {disparues depuis).
Songeant au bon accueil fait 4 I'épo-
que a l'ouvrage, le Mercatorfonds
lui en demanda récemment une
nouvelle mouture. 1l en résulta un
magnifique ouvrage, l'auteur ne
sétant pas contenté d’une sim-
ple réédition revue et augmentée.
Dans l’étude parue chez Arcade,
il s’était intéressé surtout a ses
trois triptyques majeurs: cette fois,
c’est de tout 'ceuvre du peintre
qu'il traite. Depuis, il était paru
tant d’ouvrages spécialisés que
c’était une occasion révée d’établir
un nouvel état de la question.
L’ouvrage est remarquablement
bien illustré et les nombreuses
reproductions de détails consti-
tuent un excellent guide visuel
a travers le monde fascinant de
Bosch. En outre, apparaissent de-
ci de-1a de saisissantes confronta-
tions du langage pictural de Bosch
avec d’autres sources plastiques
contemporaines choisies dans des
manuscrits et incunables. Les il-
lustrations sont presque systéma-
tiquement accompagnées de cita-
tions littéraires qui éclairent le
climat culturel dans lequel travail-
lait Bosch. L’édition Arcade de
1972 incluait encore quelques
amples essais d’autres auteurs: ici
par contre, Marijnissen a rédigé
seul le texte, faisant toutefois
appel 4 la collaboration éclairée de
Peter Ruyffelaere, médiéviste che-
vronné. Peu de gens restent insen-
sibles & 'ceuvre de Bosch: Cest que
Pon n’a jamais égalé ce peintre.
Mais plus encore que par son
métier exceptionnel, Bosch fascine
le grand public par la bizarrerie et
la fantasmagorie de son langage
pictural. Un langage qui s'enracine
dans notre Moyen Age finissant, et
quiconque a lu He;j.gsttij der Mid-
deleenwen (L’automne du Moyen
Age) d’'Huizinga ou Pour en finir
avec le Moyen Age de Régine Per-
noud, sait a quel point ce lointain
Moyen Age est devenu étranger
aux hommes de notre temps. Aussi
Marijnissen met-il en garde contre
toute prétention dans l'interpréta-

Jéréme Bosch, «Le Jardin des
Délices», peinture a lhuile, s.d.,
détail, Prado, Madrid.

tion de Bosch et de son art. Clest
que Bosch, plus que tout autre
peintre des Pays-Bas, a suscité les
plus folles hypothéses et Marijnis-
sen ne serait plus Marijnissen s'il
s'était abstenu de les évoquer avec
Pironie qui convient. Dés son
introduction, il se déchaine contre
toutes les insuffisances dans I'exer-
cice de I'Histoire de I'art. Aussi
estime-t-il qu'on manque de bases
solides pour se risquer 4 proposer
une chronologie et, fort logique-
ment, renonce-t-il a4 établir un
catalogue critique de I'ceuvre pour
aborder les ceuvres par le biais de
ce qu'il appelle une tentative d’in-
terprétation.» On pourrait définir
cavalierement 'ouvrage comme un
bilan critique de I'état de la ques-
tion, tout particuliérement axé sur
la problématique iconologique,
intelligemment congu et luxueuse-
ment édité. Et pourtant cet
ouvrage laisse un arriére-golit de
déception. On n’arrive pas tout
d’abord 4 se défaire de Pimpres-
sion que l'auteur s’est bien sou-
vent laissé aller, par gofit de
Pextréme et du sensationnel, i
délayer i longueur de pages des
points de vue et des interpréta-
tions délirants qu'aucun historien
de I'art ne prend plus au sérieux et
qui ne méritaient guére plus
qu’une mention en note. Les cita-
tions, trop longues et volontiers
dans la langue originale, ce qui
interdit 'acces du livre & qui n'est
pas polyglotte, alourdissent la lec-

ture. L'appareil iconographique
est généralement bien composé,
mais n’est pas vraiment intégré au
texte et manque de légendes réel-
lement explicites. En outre, les
introductions violemment criti-
ques suscitent des attentes dégues
par la suite: on espérerait par
exemple que Marijnissen dans son
propre ouvrage s’appesantit da-
vantage sur I'état de la recher-
che matérielle... Mais passons, le
point le plus fort de Pouvrage
reste 'approche iconographique
de Poeuvre de Bosch. Sur ce plan,
il révélera 4 maint lecteur un
monde encore inconnu et 'appro-
che résolument critique de Marij-
nissen ne manquera pas d’éclairer
quiconque s'intéresse a I'ceuvre de
Bosch. B

Paul Huvenne
{Tr. J. Fermaut)

Roger H. Marijnissen, avec la collaboration
de Peter Ruyffelaere, Higronymus Bosch.
Het volledige ceuvre (L'ceuvre intégral de
Jérébme Bosch), Mercatorfonds, Anvers,
1987, ouvrage publié simultanément en
version néerlandaise, frangaise et anglaise.

Le musée Overholland

Depuis fin 1987, la ville
d’Amsterdam est dotée d’un nou-
veau musée (une initiative parti-
culiére) qui jouxte ses grands
homologues de I'endroit sacré: la
place du Musée. Depuis, le nou-
veau musée Overholland est de-
venu un des plus populaires ' Am-
sterdam. Unique en Europe, il
regroupe des ceuvres sur papier.
A Tlorigine du musée Overhol-
land: un homme d’affaires, Chris-
tiaan Braun, qui désire d’ailleurs
rester dans 'ombre. Depuis 1970,
il soccupe a rassembler une col-
lection d’ceuvres sur papier, col-
lection qu'il a donnée en prét
au musée. Pourtant la collection
Braun n’a pas encore été exposée.
Une seule fois, Christiaan Braun
et un conservateur de son choix
ont organisé une exposition, Pay-
sage bollandais, ou étaient repri-
ses des ceuvres de sa propre col-
lection.

Mais celle-ci donne déja le
ton & I'ensemble du musée. Braun
a rassemblé des ceuvres de Base-
litz, Forg, Immendorff, Richter,
Schiitte, Rainer, Disler, Serra et
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Lichtenstein. Parmi les artistes des
Pays-Bas, nous retrouvons entre
autres René Daniels, Marlene Du-
mas, Rob van Koningsbruggen,
Ger van Elk et Jan Schoonhoven.

Intimité. Le musée ol I'hom-
me d’affaires Christiaan Braun
voulait abriter ses huit cents des-
sins devait offrir un cadre inti-
me. Il le trouva dans la maison
de Tarchitecte De Bie Leuveling
Tjeenk sur la place du Musée a
Amsterdam.

L’endroit est idéal. Le nou-
veau musée, qui est le premier en
Europe 4 se consacrer exclusive-
ment a des ceuvres sur papier con-
temporaines, s'est niché parmi ses
freres plus grands de la place du
Musée.

«Les dessins sont plus intimes
que les peintures» nous dit Braun,
arpentant le nouveau musée. Il
saute aux yeux que les architec-
tes Jan Benthem et Mels Crouwel
ont tenu compte de ce point de
vue. Le musée se divise en pieces
de petites dimensions dont les
murs blancs paraissent encore im-
menses en comparaison des petits
cadres qui y sont suspendus. Le
cbté grandiose contraste avec I'in-
timité d’alcdve qui régne dans une
collection de dessins.

Braun, qui est prét a discuter
de I'art mais non des conséquen-
ces financiéres de son initiative,
aime les dessins parce qu'ils sont
plus directs que les peintures. Les
dessins qui sont souvent des ébau-
ches d’ceuvres futures plus monu-
mentales dévoilent quelque peu
Iintimité de I'artiste. Dans les des-
sins et les esquisses, les annota-
tions écrites ou dessinées, l'artiste
trahit ses sentiments «immatures»
et méme parfois ses doutes et ses
failles. Cette expression fragile
demande un encadrement discret.
Overholland a su recréer 'atmos-
phere d’un salon intime.

L'objectif de la direction du
musée Overholland apparaissait
dés Pexposition d’ouverture qui
présentait des ceuvres de Gerhard
Richter. Il se reflétait également
dans le catalogue. Overholland ne
prétend pas retracer Ihistoire de
Part mais permet aux visiteurs de
regarder les dessins comme on

Paul Cézanne, «Le Rocker Rouge», s.d., Dépét provisoire au Palais de

Tokyo, Paris.

feuillette un journal intime. Dans
le catalogue, les dessins étaient
présentés sous forme de souvenirs
et les textes d’accompagnement
m'étaient pas des commentaires
critiques mais des passages tirés
du journal de Iartiste. L'influence
de ce désir d’intimité se note ici
aussi.

Si Overholland se présente au
public comme un musée, il n’a pas
de conservateur. Braun n’en est
d’ailleurs pas partisan. Il désire
inviter des conservateurs pour
organiser des expositions d’ceuvres
sur papier et attirer des collection-
neurs qui pourront exposerau

musée une partie de leur collec-
tion.

«Les collections des particu-
liers sont plus osées et plus légeres
que celles des directeurs de musée,
prétend Braun. «Les collection-
neurs suivent souvent de plus prés
’évolution des jeunes artistes. Ils
ont aussi moins honte de montrer
leurs défauts,»

Overholland, qui du point de
vue juridique est une fondation
possédant en prét la collection de
Braun, veut organiser 6 4 7 expo-
sitions par an. Durant les deux
derniéres années, Overholland est
allé de succes en succeés avec des
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expositions sur Gerhard Richter,
Roy Lichtenstein, Thomas Schiit-
te, Arnulf Rainer, Martin Disler,
Frank Stella et maintenant Louise
Bourgeois.

L’été dernier, Braun exposa
les carnets d’esquisses de Paul
Cézanne, exposition qui se com-
posait des trésors du cabinet
d'images de Bale et qui avait
d’abord été présentée au Musée
new yorkais d’Art moderne.

Les dessins proviennent selon
toute vraisemblance de cing car-
nets d’esquisses mais étaient pour
la plupart en circulation dans le
commerce d’art sous forme de
feuilles volantes. Depuis les an-
nées 30, celles-ci se sont retrou-
vées au Kupferstichkabinett de
Bile qui a ainsi acquis la plus
grande collection de dessins de
Cézanne.

Certaines feuilles comportent
plusieurs dessins comme c’est sou-
vent le cas dans un carnet d’es-
quisses ou le dessinateur note des
commentaires, des croquis pris
sur le vif comme étude ou pour
mémoire.

L’exposition des dessins de
Cézanne connut un immense suc-
cts et fut prolongée ainsi que le
sont la plupart des expositions du
musée. Braun, qui ne veut étre ni
directeur ni bailleur de fonds, réa-
lise toujours des expositions sur-
prenantes.

Pourtant le monde des musées
n'a guére réagi a ses initiatives.
Les directeurs de musée ne sem-
blent pas apprécier un manager de
musée aussi particulier. s

Paul Depondt
(Tr. Ch. Gerniers)

Les beautés de la cathédrale
gothique enfin accessibles aux
mal-voyants

D'ores et déja, la cathédrale
gothique na plus de secrets pour
personne. Ni en Flandre, ni aux
Pays-Bas. Ni pour les Anversois,
ni pour les touristes, ni méme
pour les aveugles ou mal-voyants.

Cet heureux résultat, nous le
devons aux initiatives du Musée
pour Aveugles de Bruxelles et
en particulier & Iexposition pour

Les plans de la cathédrale Notre-Dame d’Anvers en magquette.

aveugles et mal-voyants De Ka-
thedraal (La Cathédrale), montée
du 2 septembre au 23 octobre
1988 dans la cathédrale Notre-
Dame d’Anvers.

L’exposition impressionne. A
partir des plans et profils de la
cathédrale St. Rombouts de Mali-
nes, jugée représentative de Iart

. gothique brabangon et avec le

renfort de force maquettes et
sculptures en miniature, elle re-
constitue parties distinctives et
formes originales de la cathédrale
gothique. Un texte «explicatifs,
publication concomitante impri-
mée spécialement en gros caracte-
res et disponible également en
braille ou sous forme d’audiocas-
sette, renseigne le visiteur sur les
origines (X1° et xm° siecles) et
Iévolution du style gothique, sur
la charpente de la construction et
sur les caractéristiques du gothi-
que en Brabant. Impossible de
quitter I'exposition sans savoir au
juste ce qu'est un transept, un
choeur, un arceau ou une abside!

Fruit d’'une coopération réus-
sie entre la Province et la Ville
d’Anvers d'une part, les «Musées
Royaux d’Arts et d’Histoire de
Bruxelles» de I'autre, 'exposition
La Cathédrale est une entreprise
qui a déja plusieurs fois démontré
sa valeur. Montée depuis 1981
avec un succes jamais déclinant a
Tongeren, 4 Turnhout, 4 Breda, &
Roermond et méme a Vienne et &
Berlin, elle a remporté en 1983

le «International Museum of the
year Award». On le voit: quand le
succes dure, il n'y a qu’a s’incli-
ner.

Les Anversois ont d’ailleurs
bien choisi le moment de «leur»
exposition: les travaux de restau-
ration de la Cathédrale d’Anvers
sont bien avancés, la nef et I'orgue
réparés ont été solennellement
présentés au public, enthousiaste
a Punanimité. En plus, les pre-
miers résultats des fouilles ont
récemment été publiés: une atten-
tion suivie des médias pour la
cathédrale Notre-Dame d’Anvers
est garantie.

A Anvers pourtant, il n’y a pas
que le matériel didactique qui
séduit et étonne. Clest la premiere
fois que I'exposition La Cathédrale
S'inscrit dans le décor impression-
nant d’une église épiscopale. En
outre, les organisateurs ont ajouté
une nouvelle aile & Pexposition, a
savoir un volet sur les travaux de
restauration réalisés dans leur
cathédrale. On le voit: plus per-
sonne n’a d’excuse §'il ignore le
gothique et particulierement le
gothique «anversois», ]
Barbara De Coninck

Joris Minne

Des cinq artistes qui, peu
aprés la premiére guerre mon-
diale, 4 Anvers ont donné un nou-
veau souffle a la riche tradition de
la lithographie en Flandre autour
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